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ІНСТАУРАЦІЯ ІКОНООБРАЗУ БОГОМАТЕРІ
На початковому етапі сприйняття людиною ікони, як твору сакрального християнського мистецтва, органічну живу духовну взаємодію елементів у системі «іконообраз – людина» забезпечують суто матеріальні чинники, зокрема індивідуальна художня рефлексія і рецепція віруючого. На цьому підґрунті включаються у дію і інші психологічні механізми людини: інтеріоризація та екстраполяція з усіма відповідними їм закономірностями та принципами. Дію цих закономірностей є сенс проілюструвати на прикладі сприйняття людиною змісту іконообразу Богоматері.

Н. Кондаков звертає увагу на те, що приблизно з V ст. іконографія Богоматері перестає виконувати функцію ілюстрації до релігійних подій, і її зображення набуває суто молебного значення. Цьому сприяє звернення митців до художнього прийому фронтального зображення лику святих – Ісуса Христа, Богоматері, - що передбачає принцип «віч-на-віч» та забезпечує вірянину психологічне враження прямого звернення до образів та запрошення до духовного діалогу і роздумів [1, с. 5]. Вчений пояснює, що з V–VII ст. зображення Богоматері дається у суто сакральному вимірі, тобто її лик втрачає звичні жіночі атрибути та ознаки реальної жінки, і з цього моменту зображення Богоматері стає іконою у повному сенсі [1, с. 158]. 

Людина, що має певні проблеми у родинному колі і яка вперше прийшла у Храм, обов’язково зверне увагу на ікону Божої матері «Розчулення», на якій зображується «взаємний вияв любові між Матір’ю та дитиною Ісусом. Син ніжно пригорнувся до Богородиці, яка його голубить. Цих двох осіб поєднує глибока любов і прихований тихий смуток, бо і Син, і Мати знають, що Ісус прийшов у світ, аби перенести за людство страшні муки...» [2, с. 109]. Відповідно, в такій ситуації, починає спрацьовувати художня рефлексія та рецепція людини, що дозволяють їй ідентифікувати зображений на полотні лик Божої матері та перенести на неї певні риси, які є важливими для неї у даний момент життя. Завдяки коеволюційним принципам рецептивного балансу, домінуючого сенсу та релігійної єдності ці механізми, як органічні складові процесів інтеріоризації, через свідоме психічне відображення змісту ікони, сприяють психічному рефлексивному уподобанню людиною ознакам цього конкретного іконообразу Божої матері. Цей процес активізують резонансно-привабливі, тобто консонансно-гармонічні для зору та слуху людини ознаки цього сакрального художнього твору. 
Так, привабливою є сама смислова конфігурація ікони: ідея безмежної материнської любові, що за своєю суттю завжди мала і має для людства глибокий життєвий сенс. Важливе значення для сприйняття має і м’який кольоровий колорит іконописного полотна, а також простота її зображення, глибока ніжність та великий сум за майбутню долю Сина тощо. У цьому контексті В. Лосський та Л. Успенский у роботі «Сенс ікон» [4, с. 43] роблять висновок, що «... ікони Розчулення виправдовують свою назву, тому що при погляді на них глядача охоплює почуття глибокого розчулення, те почуття, яке найкраще передається поетичними словами прп. Ісаака Сіріна. За його поясненням, ознака серця, що милується є «возгорєніє серця у людини про все творіння, про людей, про птахів, про тварин, про демонів і всіляку тварь. При згадці про них і при погляді на них очі у людини виділяють сльози. Від великої і сильної жалості, яка охоплює серце, і від великого терпіння зворушується серце її і не може воно винести, або чути, або бачити будь-якої шкоди або малої печалі, що зазнає тварь. А тому, і про безсловесних, і про ворогів істини, і про тих, хто чинить їй шкоди щогодини зі сльозами приносять молитву, щоб збереглися і були помилувані; а також і про єство плазунів молиться з великою жалістю, яка без міри збуджується в серці її до уподібнення у цьому Богові» [4, с. 148]. Тобто, людина у своєму індивідуальному інтерсуб’єктивному полі завдяки художній рефлексії та художній рецепції, як складових процесу інтеріоризації, психологічно починає відчувати аналогійні почуття, зокрема почуття спокою, світлої радості та умиротворіння. Цьому сприяють і засоби художньої виразності та прийоми впливу на процес сприйняття людиною певного сенсу, а саме однополярність надходження інформації з боку цієї ікони, позамовна, але безперечна монологічність іконообразу Божої Матері, що виключає діалогічність та містить безальтернативність пропонованого людині конкретного сенсу, що зумовлюється специфікою релігійного символу. Завдяки цим факторам людина сприймає та усвідомлює лише єдиний контекст сакрального сенсу цього конкретного іконообразу, що «Богородиця свідома того, що тримає на своїх руках невимовний Божий дар; однак цей дар не лише для неї. Вона пригортає цей скарб не для того, щоб зберегти Його для себе, а вказує, що це – Божий дар для світу. Ісус же вдивляється у Матір з Божою Любов’ю, бо Вона без застережень віддала себе Господові... » [2, с. 110].
Разом з цим, резонансна синергетика релігійного переживання людини, що зумовлюється діалектикою та динамікою змін за логікою «відчути, щоб пізнати, та більш пізнати, щоб більш повно пережити», актуалізує механізм екстраполяції з її відповідними принципами. Ці принципи у сукупності саме і сприяють відкриттю у віруючого «духовних очей» з тим, щоб почати «бачити невидиме». Екстраполяція дозволяє йому за допомогою природних індуктивних та інших природних рефлекторно-інстинктивних механізмів цілеспрямовано, за власним бажанням, розповсюджувати особисті емпіричні знання зі сфери звичайної земної життєдіяльності на невідому галузь ірреального та завдяки резонансно-польовим механізмам формувати яскраві образи ірреальних явищ.

Отже, за екстраполяційними принципами індуктивно-дедуктивної інформованості, резонансної відповідності бажаному сакральному сенсу та добровільного підкорення сакральності художнього образу сприйняття, людина стає спроможною, у процесі сприйняття іконообразу Божої Матері «Розчулення», формувати у своїй уяві достатньо цілісний і яскравий Її прообраз, одночасно наділяючи цей прообраз сакральним значенням. Завдяки екстраполяції вірянин переносить свої життєві знання та щире співчуття на сакральний сенс іконообразу. Цьому сприяють його знання з християнської релігії про долю Божої Матері та Її сина як Спасителя людства. Тому, віруючий інерційно «вчуває» в Її образ почуття страждання та глибокого душевного болю за Неї та за Нього, добровільне принесення Ним самого Себе у жертву «... і від цього співчуття «до уподібнення у цьому Богові» перетворюється найбільш інстинктивна сторона людської природи, яка ріднить людину з усякою твариною, – материнством. Від зіткнення з Божеством материнська ніжність перетворюється у всеосяжну любов і скорботу про всяку тварь» [4, с. 148]. У такий момент глибокого та щирого співчуття, психологічного єднання із безмежним почуттям материнської любові, синергетика іконообразного впливу сприяє тому, що віруючого охоплює високе нумінозне відчуття як переживання божественної тайни. Він переживає відчуття присутності Святого Духа, який «пов’язує воєдино ікону-зображення та святого, якого вона нам являє. Святий невидимо, але реально присутній на своїй іконі у Дусі Святому» [3, с. 43]. Таким чином, у цей момент досягається ефект інстаурації як моделювання людиною образу певного буття з небуття, а у даному випадку – зі світу небаченого, трансцендентного, Першообразу Богоматері.
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