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СУТНІСТЬ ХУДОЖЬОГО СВІТОСПРИЙНЯТТЯ В КОНТЕКСТІ ПЕДАГОГІЧНОЇ МИСТЕЦЬКОЇ ПРОБЛЕМАТИКИ
В основі мистецької освіти полягає важливе завдання – формування художньо-естетичної культури особистості. Ця проблема розуміється як фундаментальна, оскільки потребує наукової рефлексії наукових підходів щодо формування культури особистості в її різновидах: естетичної, музичної, художньої, художньо-естетичної. Про переконливо стверджують науковці І.Зязюн, О.Рудницька, Г.Падалка, О.Щолокова, О.Отич та інші.

Між тим, домінуючим та регулюючим елементом художньо-естетичної культури особистості є відповідний тип світогляду, а саме: художній світогляд.              Свого часу питання взаємозв’язку світогляду та мистецтва приіляли достатньо уваги як у філософії (Е.Володін, Е.Бурмакін, М.Азаркін), в мистецтвознавстві та культурології (М.Каган, П.Гуревич, О.Сокол, В.Медушевський та ін.), так і в педагогіки мистецтва (О. Реброва, Ю.Ростовська, О.Рудницька, О.Щолокова). 

Слід вказати, що взаємозв’язок світогляду та мистецтва розглядалося та  й дотепер досліджується в площині феноменології естетичного.  Стосовно цього, в китайській філософській думці також є свої принципи та інтерпретації такого зв’язку. Так, міфологічний за своєю суттю світогляд стародавніх китайців зіставлявся з музичним рухом. Л. Тарапата-Більченко пояснює це таким чином: «Краса зоряного неба не дозволяла людині уявляти озвучений рух всесвіту як примітивний шум. Звучання небесних світил сприймалося як мелодійне звучання «земної» музики. При цьому висота звуку небесного тіла залежала від швидкості його руху, а та, у свою чергу, залежала від відстані між тілом та центром всесвіту. Чим ближче до периферії, тим більшою є швидкість і вищим звук» [ 4, с. 8]. Китайська філософія стосовно виникнення світу та його розвитку у співвідношенні з музикою певною мірою кореспондується і філософіє Піфагора. Музика розглядалася як космічна сила, в котрій окремі тони ототожнювалися з наступними першоджерелами: повітрям, водою, землею, вогнем; при цьому тони музики також символізували певний порядок:  тон «гун» символізував правителя, наступний тон «шан» символізував чиновників [5]. У відомому трактаті, а саме:  «Трактат про музичні звуки і труби» дається таке пояснення: «Все, що набуло форми, обчислюється, а маючи форму, породжує звук» [3, с.106].
О.Капічіна узагальнює світоглядне пояснення музики в багатьох культурах, зокрема, вона  пише, що «практично у всіх великих культурах давнини − у Єгипті, Вавилоні, Індії та Китаї – музичні звукоряди розумілися як коди універсальних класифікаційних рядів». А семиступеневі та п’ятиступеневі лади … є не що інше,
«як звуковисотна класифікація семи астрологічних планет і п'яти першоелементів [2].

Отже, світоглядий зв'язок музики з уявленнями створення картини світу має давне походження та спостерігається в багатьох стародавніх культурах. Між тим, ці витоки мають сучасне продовження, і переважно, в музичному навчанні і вихованні. Зокрема І.Герасимова вбачає в цьому процесі основним регулятором музичний (конкретизуємо, художній) образ. Звуковий символізм - продукт смислопородженої діяльності вищих рівнів свідомості. В особливих синестезичних формах музичне мислення здатне до явної маніфестації змісту. Споглядання сутності в музичній свідомості перекладне на рівень фізичного сприйняття [1].
Музичний образ взагалі  визначають як форму чи засіб відображення дійсності у музичному мистецтві, особливістю якого являється вираження  абстрактної ідеї у конкретній чуттєвій  формі. Таке означення дозволяє  виділити специфіку художньо-образного мистецтва  мислення  у порівнянні з іншими основними формами  розумової діяльності.

  Почуттєве відношення людини до навколишнього світу, з його переживаннями, значно тісніше пов‘язане з образом, який завжди наповнений особистісним смислом,  ніж  з поняттям .

Між тим, музичний образ є голографічним предметом у діяльності світоглядної свідомості особистості. Він функціонує як атрибут музичного сприйняття та як атрибут музичної композиційної або виконавської творчості. Якщо у першому випадку образ залишається у свідомості як враження від опосередкованого естетичного зображення дійсності в мистецтві звуків, то у другому випадку ці враження спонукають до творчого пошуку нових його варіантів, нового прочитання. Отже голографія виявляється через зв'язок минулого досвіду з майбутньою творчою діяльністю. 
Але у цій голографії неминучим стає виявлення художньо-світоглядний прошарок, крізь призму якого сприймається, оцінюється, відтворюється та творчо-трансформується художній образ як один з елементів цілісної картини світу, зображеної у мистецтві.
Як бачимо, первісним процесом у цьому ланцюгу є процес сприйняття, а у контексті художнього світогляду ( художнє світосприйняття. В основі такого процесу полягають спонтанні, емоційні або логічно доведені зв’язки музики та картини світу, її елементі, атрибуті, які музика відображає прямо або опосередковано. Відбиваючі деякі властиві риси епохи, стилю, культурного прошарку тощо, музичний образ наводить неконкретний, а емоційно-духовний зв'язок між тим,  хто сприймає та тим, що сприймається як художній символ буття. Чим сильніші є ці емоційні враження, тим сильнішими стають уявлення художньої картини світу в певну історичну добу.

Отже виникає проблема педагогічного характеру. Вона полягає в тому, що процес сприйняття музичного образу як відбитку картини світу є не абстрактною теорією, а практичною але творчою діяльністю як тих, хто сприймає, так і тих, хто створює художні умови для якісного сприйняття. Таким чином, актуальним стає проблема підготовки майбутніх учителів музики до формування художнього світоставлення школярів. Саме вчитель музики здатний заохотити учнів до сприйняття музичного образу як зліпку картини світу. 
Ця проблема фахової підготовки вчителів музичного мистецтва не виникла сьогодні, а була актуальною завжди. З кожним новим поколінням школярів, які обов’язково на певному етапі особистісного становлення тяжіють до музики, стає актуальною роль вчителя музичного мистецтва. Між тим, виникають і певні суперечності, оскільки сучасні школярі мають новий естетичний досвід, сформований не лише засобами масової інформації, але й інноваційними технологіями. Якщо інтереси дітей суперечать смаку та уявленням учителя музики, останньому буде дуже важко захопити дітей музичними образами академічного мистецтва.
У цьому процесі ми вбачаємо декілька шляхів, на які має спиратися сучасний вчителі музичного мистецтва.

1 шлях – розширення художнього світогляду самого вчителя. Відома закономірність педагогічного процесу – зацікавити школярів може лише цікава особистість. До художньо світогляду особистості вчителя музики має входити не лише музично-дидактичний, програмний матеріал, навіть актуального змісту за образами і програмними вимогами, але й більш широке коло музично-естетичних питань сучасного мистецтва різних напрямків та культурного походження
2 шлях – спирання на художньо-світоглядний потенціал кращих зразків академічної музики, надання їй осучасненого смислу. Йдеться не про стилізацію або сучасні обробки, а про зв'язок проблем минулого та сучасності як діалогу поколінь.
3 шлях на ( набуття інформаційно-технологічного досвіду, відповідних компетентностей, які стануть в нагоді вчителю музики під час педагогічної інтерпретації творів музичного мистецтва. Мається на увазі можливість учителя музики задіяти синестезію сприйняття, активізувати усі модуси почуттів через різні рецептори. Наявність інформаційних комп’ютерних технологій на уроках музики надає таку можливість.

4 шлях ( безумовна музично-виконавська майстерність самого вчителя музики. Відомий факт українських загальноосвітні шкіл – заміна фортепіано на синтезатор.  Це електронний музичний інструмент цікавий дітям, він створює можливість почути усі тембри, музичні інструменти. Але якщо вчитель гарно граю живу музику – це вражає дітей. Вони здатні оцінити свої враження : чи гарно чи ні , чи сподобалася гра вчителя, чи ні. 
З наведеного можна зробити висновок, що вирішення проблеми формування художнього світосприймання школярів, що входить певним елементом в їхній цілісний художній світогляд залежно від майстерності вчителя музики як виконавця і як носія широкого сучасного художнього світогляду, в якому голографічне з’єднані минулі образи відображення художньої картини світу (навіть міфологічної) з сучасним панорамним баченням мистецтва взагалі і музики, зокрема.  
Процес художньо-культурного освіти взагалі і професійної художньої, зокрема, ґрунтується на усвідомленні майбутнім фахівцем художньої картини світу, яка,  у свою чергу, є категорією, що виражає поняття культурної цілісності епохи, дозволяє відтворити образ культури як єдиного явища, яке в кожну епоху володіє своїм образним баченням і художньою мовою. Це врешті-решт і є формуючим чинником для художнього світогляду, який визначає тип світосприйняття, світовідчуття, світоставлення. 
Важливе місце в цьому процесі належить феномену стилеутворення у ту або іншу епоху. Саме через категорію художнього стилю простежуються і типи художнього світосприйняття та світовідчуття. 
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