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ПОЛІФОНІЧНО-ВИКОНАВСЬКИ УМІННЯ СТУДЕНТА-ПІАНІСТА В КОНТЕКСТІ ПЕДАГОГІЧНИХ ЗАВДАНЬ МИСТЕЦЬКОЇ ОСВІТИ
Одно з педагогічних завдань мистецької освіти ( підготовка кваліфікованих вчителів мистецьких дисциплін, зокрема, й музики. Вчитель музики в Китаї переважно здійснює роль співака або акомпаніатора, який супроводжує спів дітей. У шкільній практиці програмами передбачено уроки співу та уроки з Пекінської опери як національною спадщини китайського народу та яскравий приклад розвитку китайської культури. Саме для таких видів діяльності здійснюється підготовка майбутніх учителів музики. Натомість підготовка вчителів музики на Україні передбачає більш широке коло фахових компетенцій. Одна з важливих – музично-виконавська. Високі вимоги щодо оволодіння музично-виконавською майстерністю під час навчання в педагогічних університетах України приваблює студентів з Китаю. Але практика свідчіть про певні складнощі та суперечності стосовно оволодіння музично-виконавською компетентністю китайськими студентами. По-перше, слабкий рівень музичної грамотності китайських студентів, що приїжджають навчатися на 1 курс. Дехто з них цілеспрямовано їдуть навчатися співу і не розраховують на вимоги щодо інструментальної підготовки.  По-друге, студенти, яки приїжджають навчатися на старші курси і до магістратури, не володіють відповідним рівнем сформованості стосовно певних музично-виконавських умінь саме у виконавстві на фортепіано. Ми звертаємо на це увагу, оскільки багато студентів починають навчатися грі на цьому інструменті в старшому підлітковому віці. Серед виконавських умінь, стосовно яких у китайських студентів існують певні труднощі, в дослідженнях китайських вчених визначено такі: художньо-технічні уміння (Ван Бін), уміння застосовувати художню компетентність в процесі фортепіанної підготовки (Лю Цяньцянь), уміння педалізації та тембрального забарвлення (Бай Бінь), уміння музично-виконавської артикуляції (Лу Чен), уміння естетизації виконавського процесу (Цзяо Їн), імпровізаційні уміння (Мен Мен). 

Погоджуючись з висновками вчених ми визначаємо ще одну важливу групу умінь – уміння виконувати поліфонічну фактуру. Такі уміння ми позначаємо як поліфонічно-виконавські. Вони дійсно складають певні труднощі для китайських студентів, яки мають слабку попередньо фахову підготовку. Це зумовлено низкою чинників: перевагою одноголосної музики у китайському фольклорі, слабкими хоровими традиціями багатоголосся, перевагою образно-зображальних засобів музичної виразності над музично-інтонаційними, що асоціюються з мовними, практикою грати лише імітаційну поліфонію (грають прелюдії та не грають фуги). Цей перелік є неповним, але вже цього достатньо, що констатувати об’єктивність в ускладненнях щодо опанування поліфонічно-виконавськими уміннями китайських студентів, майбутніх учителів музичного мистецтва.
Слід вказати, що гра поліфонічної музики є обов’язковою у виконавській підготовці студентів в багатьох країнах світу. Навчальними посібниками щодо опанування поліфонією вважаються збірки Й.С.Баха: «Нотний зошит» Анни-Магдалени Бах, «Маленькі прелюдії», «Інвенції». Вже на більш високому рівні юні піаністи залучаються до Прелюдій і фуг Й.С.Баха.  Отже, опанування музичного матеріалу передбачає певний достатньо тривалий час. Якщо навчатися в більш пізньому віці, то опанування навичок гри поліфонії стає нібито спресованим, що гальмує розвиток поліфонічного мислення та не розвиває міцно уміння грати поліфонічну тканину взагалі.
Стосовно педагогічного процесу уроків музики в школі, в умовах яких студенти використовують свої поліфонічно-виконавські уміння, то слід уточнити, що їх змістове наповнення набагато ширше, ніж суто уміння виконувати якісно поліфонію Й.С.Баха. Це зумовлено фаховою специфікою діяльності вчителя музики, оскільки він  застосовує гру на фортепіано не тільки для того, щоб здійснити акомпанемент співу, розспівувати учнів тощо, але й для формування їхньої музичної компетентності.

Серед завдань для вчителя музики визначеною є формування в учнів досвіду сприйняття музики взагалі. Поняття «досвіду сприйняття» стосовно музики є достатньо глибоким та майже категоріальним. Він охоплює в цілісний феномен дві важливі категорії мистецької освіти: досвід та сприйняття.

 Стосовно досвіду варто нагадати, що в мистецькій освіті він застосовується в таких словосполученнях: естетичний досвід (І.Зязюн, Г.Карась), мистецький досвід (Т.Гринченко), художньо-естетичний досвід (О.Шевнюк), морально-естетичний досвід (О.Олексюк), музично-естетичний досвід (Т.Завадська), художньо-ментальний досвід (О.Реброва). 
Наукові узагальнення М.Сибірякової-Хіхловської, О.Шевнюк, Т.Скорик та ін. стосовно художньо-естетичного досвіду, яке є більш широким поняттям і до якого входять різновиди: естетичний, музично-естетичний та ін., дали підстави визначити його як інтегративне особистісне утворення, що є результатом художньо-естетичної діяльності особистості, змістовною стороною якого виступає естетичне відношення до мистецтва (О. Л. Шевнюк); як сукупність естетичних знань, умінь та навичок, набутих в естетичній діяльності, що стали внутрішньою сутністю особистості в процесі естетичного навчання та виховання, та зумовленістю її естетичних почуттів, поглядів, потреб, смаків, ідеалів (Т. В. Скорик) [1].
Стосовно досвіду сприйняття музики чітких визначень цього поняття ми не визначили, оскільки ключові слова, що його складають самі по собі мають певні кліше трактування. Так, наприклад, М.Субота в процесі психологічного аналізу проблеми музичного сприйняття констатує, що «…в сучасному науковому знанні немає єдиного розуміння сутності досліджуваного феномена, що пов’язано з надзвичайною його складністю. Існують десятки визначень сприйняття музики: «музичне сприйняття / мислення», «спостереження / слухан​ня», «музично-слухова діяльність / слухове сприйняття», «інте​лектуальне сприйняття», «освоєння / пізнання музики» та інші, які розкривають ту чи іншу його особливість. У наявності явне протиріччя між цілісно-динамічною природою чуттєвого сприй​няття музичного мистецтва, його процесуальністю і аспектно-результативним способом його пізнання» [3].
У контексті нашого дослідження актуальним вважаємо дослідження М.Сибірякової-Хіхловської стосовно досвіду сприйняття саме поліфонії [2]. По-перше, цікавим є те, що дослідниця розглядає поліфонію не тільки як засіб музичної мови, жанру тощо, а й поліфонію в інших видах мистецтва: живопису, літературі, кінематографі, хореографії. При цьому дослідниця коректно пояснює, що поліфонія в музикознавстві – це полісемантичне поняття музичного мистецтва; в мистецтвознавстві, культурології, філософії – це « метафора для позначення подібних до поліфонії явищ, а також як творчий метод (фігуративний, фактурний, метод діалогу)» [2, с. 168].  Уводячи в науковий обіг поняття  «досвід сприйняття поліфонії», автор розглядає його поняття, що позначає інтегровану системну якість художньо-перцептивної діяльності особистості, яка формується  в процесі спілкування з поліфонічною музикою та забезпечує її диференційно-цілісне емоційно-образне осягнення та інтерпретацію. Стосовно вчителів музики визначаються й компоненти такого сприйняття: когнітивно-операційний, досвідно-слуховий, поліфонічно-виконавський, діалогічно-комунікативний [2, с. 169]. 
Якщо орієнтуватися на таке визначення, то слушним буде обґрунтування умінь, які відповідають кожному компоненту. Незважаючи на те, що в дослідженні М.Сібірякової-Хіхловської йдеться про «досвід сприйняття» поліфонії, введено поліфонічно-виконавський компонент. Це зумовлено тим, що в процесі виконання поліфонічних творів дуже ретельним стає процес самосприйняття, тобто слухове «зосередження» саме на багатоголоссі, яке виконавець має провести різними тембрами, штрихами, метро-ритмічними властивостями голосу тощо.

Якщо розглядати феномен поліфонічно-виконавських умінь, то в них, також актуалізуються процеси сприйняття того, що виконується відповідно до кожного голосу. Між тим, формування поліфонічно-виконавських умінь ґрунтується й на : когнітивно-операційних, досвідно-слухових та діалогічно-комунікативних процесах, які й зумовлюють формування відповідних до них умінь. 
Так, наприклад, когнітивно-операційні процеси потребують наявності знань щодо поліфонії та умінь їх застосовувати безпосередньо у виконавстві. Інколи знання, якими володіє студент, не стають для нього «керівництвом до дій»; знання видів, жанрів поліфонії не обов’язково стають використаними студентом під час роботи над творами інших музичних жанрів, в яких поліфонія не є основним засобом виразності музичної тканини, але існує в прихованому вигляді, або на другому плані музичної композиції. Саме аналітичні дії, операції мислення щодо структури музичної тканини в контексті її смислового навантаження потребують відповідних когнітивно-операційних умінь.
Досвідно-слуховий компонент вимагає сформованості відповідної групи умінь, а саме умінь слухати, вслуховуватися, перцептивні відрізняти , багатоголосся, смисл та виразність кожного голосу. Такі уміння ґрунтуються на більш широкому  новоутворенні особистості музиканта  –  перцептивному досвіді. Дійсно, студенти, яки йдуть навчатися у педагогічні університети на спеціальність вчителя музичного мистецтва нерідко мають дуже обмежений перцептивний досвід. Це звужує їх музичний кругозір, який є основою для набуття фахової компетентності.
І останній компонент ( діалогічно-комунікативний, передбачає наявність відповідних музично-діалогічних умінь. Йдеться про уміння вести музичний діалог як у вузькому, так і в широкому смислі слова. У вузькому смислі – це уміння проведення партії кожного голосу за аналогією вербального діалогу. На це орієнтується й методика роботи над поліфонічним твором. У широкому смислі  ( це діалог з композитором, з певним культурно-історичним прошарком, зі слухачами.  
Отже бачимо, що навіть досвід сприйняття поліфонії вимагає широкого кола поліфонічно-виконавських умінь, які й стали предметом нашого дослідження та будуть розкрити у наступних публікаціях автора.
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